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ARGUMENT

Textele cuprinse in aceastd carte nu sunt
constructe, de genul celor practicate in cartea numita
Constructe (Sinapsa, 2000). Ele se inscriu intre eseu
si studiu, cu deplasarea accentului spre unul sau spre
altul dintre cele doud genuri, in functie de natura
temei tratate. Cu studiul, accentul se poate deplasa
spre geometric, iar cu eseul, accentul se poate
deplasa spre ludic.

In abordarea temelor, ca grad de complexitate
a lor si ca forma de expresie, am avut de la bun
inceput in vedere un virtual cititor median. Inteleg
prin ,cititorul median” absolventul unei Facultati,
oricare ar fi ea.

Majoritatea temelor au profil filosofic, dar din
punctul nostru de vedere, Filosofia nu este nici
deasupra Lumii, nici in afara Lumii. Poate cd
Filosofia, pe cercul ei cel mai cuprinzator, care este
Metafizica, este prezentd chiar in ,miezul Lumii”, ca
si In intimitatea fiintei noastre, adica in Sinele nostru,
ci stim, ¢ nu stim. Probabil ci ,In Sine”-le lucrurilor
exterioare si a Lumii lor, are secrete corespondente
si poate fi regdsit in Sinele nostru interior, subiectiv.
Prin parcurgerea, In ambele sensuri, a acestor
corespondente, cititorul, respectiv omul (oricare si
fiecare) s-ar putea sim{i mai putin strdin intr-o Lume
straind, adicd s-ar putea simti in aceastd Lume si



6 oo Tudor Catineanu

oarecum la el acasd. Vorba cantecului: ,Lume, Lume,
sora Lume”. Cartea este organizata in doua cicluri,
aflate si in prelungire, ca tematica si grad de
complexitate.

Primul ciclu, Configuratii ,fizice”, trateaza teme-
probleme din viata actuald, din viata cea de toate
zilele (poate chiar si din noptile noastre). Ciclul incepe
cu Ana § ipostazele ei, care este un profil multiplu si o
emblema. Urmeaza Doud balade in care este vorba de
Miorita si de Mesterul Manole. Baladele definesc, in
limbaj poetic si anonim, douad trasaturi esentiale ale
spiritualitatii poporului roman. Ele exprima doua
constante, care se conserva sub oricare transformare
istorica, de context; ca stim ca nu stim, ci vrem ci nu
vrem, cd ne place, ca nu ne place. Partial, Impdrtasim
viziunea structuralistd asupra Lumii, viziune potrivit
careia transformarile reale din istoria reald, sunt doar
graduale si se petrec doar la scara secolelor, chiar a
mileniilor. Schema unui progres liniar si continuu
ascendent este o proiectie europeand, care are la baza
o perspectivd speciald, doar una dintre toate
perspectivele posibile asupra Existentei. Aceasta
perspectiva speciald masoara mai degrabd supra-
fetele cantitative, decat temeiurile calitative. Sau, cu o
metafora epistemica acreditatd de Goethe, aceasta
perspectiva - pe care o putem numi ,progresivista” -
masoard mai degrabd ,coaja” decdt ,miezul”. Ea
eludeazd, sau nu pune accentul necesar pe faptul ca
de la samant{d pand la pom, mdrul ramane mar si
parul ramdane par. Tot asa, daca ajunge sa fie om, si
omul ramane om. El nu va ajunge sd fie ,Supra-Om”
nici chiar la ,a doua venire a Domnului”. Mai degraba
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el poate ajunge ,neom”, intorcdndu-se la conditia
primatelor. Si cobori este foarte usor, mai ales daca
nu ,franezi”. in niciun caz nu este vorba aici de a
contesta calitatea, sau faimosul ,salt calitativ’, care
sunt evidente chiar intuitiv. Este vorba de a intelege
cd si calitatea si, mai ales ,saltul calitativ’ sunt, in
esenta lor adanca - cel putin deocamdatd - aproape
de neinteles, ca si Infinitul, de altfel. Probabil ca de
aceea, Immanuel Kant a definit acest ,miez” al Lumii
ca fiind ,Lucru in sine”. Primul ciclu se incheie cu
Técerea. Toate textele primului ciclu sunt si de sine
stititoare, au autonomia proprie, dar ele sunt
ordonate si progresiv, inclusiv prin ab.c-ul lor
conceptual, pentru ca cititorul sa poata intra firesc in
al doilea ciclu.

Al doilea ciclu, Exercitii metafizice, - continand
doar ultimele trei texte - merge in prelungirea
primului, cum spuneam, dar modificd radical
orizontul temelor panai la ,Cuprinsul de necuprins” al
Lumii, al Existentei. Definim aici in termeni expliciti si
ca o ipoteza de lucru, Matricea si Metoda matriceala.
Aceasti Matrice am folosit-o in doud volume
anterioare - Structura unei sinteze filosofice - care
analizau viziunea metafizici a lui D.D. Rosca. Metoda -
care este pluri-disciplinard si meta-disciplinara, deci
integrativa - este aplicatd partial la toate temele cartii,
chiar potrivit unei formule proprii, care ingdduie
extinderea sau restringerea componentelor Matricii,
intelese ca ,unghiuri” de abordare, ca ,perspective”.
Ultimul text, Cercurile-Sfera cuprinde retroactiv
intreaga materie de analizd a carfii si deschide
proiectiv o alt3 carte virtuala: Axiologia Negativului.
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Cele 17 teme ale cdrtii sunt distincte, dar ele si
interfereaza. De aceea, unele concepte, enunturi si
chiar expresii, revin de la o temai la alta, ca niste leit-
motive. Cititorul atent va observa insi c3 aceste
reveniri in text (remanente) se insotesc cu nuante noi,
datorate contextului temelor tratate. Fiind denotative,
nuantele sunt si conotative, contextuale.

Cat priveste titlul car{ii, m-am gandit mai Inti la
termenul ,solfegii”, pe care - Intr-un anumit inteles -
l-am aflat de la Constantin Noica. Cu domnul
Constantin Noica am avut o relatie exemplari, ca de la
Profesor la ,invatacel”. Profesoral, mi-a recomandat
céndva ca, din cand in cind, sa solfegiez, cum ficea de
altfel si dansul. Pianistul sti la pian si solfegiazi.
Adica, 15i mentine forma exersind, repetand liber - in
afara constrangerii unui spectacol public - ,,alfabetul”
muzical. Altfel, exista riscul sau pericolul ca, tratind
probleme foarte complexe - unele chiar complicate -,
sd uiti a.b.c-ul domeniului in care trudesti, sau te
trudesti, sau care te trudeste. Din acest punct de
vedere, toate textele, dar mai ales Exercitiile
metafizice pot fi vazute si ca niste ,solfegii”.

in limbajul lui Aristotel, forma de expunere la
care am recurs nu este ,esoterica” (adicd pentru sine,
sau pentru mine), ci ,exoterica” (adicd pentru ceilalti).
Celdlalt este, cum spuneam, cititorul median, care
este, dupa autor, si primul judecitor si primul
mediator.

Tudor Citineanu



ANA S1 IPOSTAZELE EI

Numele Ana este un nume atit de simply,
inclusiv fonetic: a-n-a. Cind invat3 alfabetul, prima
literd cu care se intilnesc copiii (elevii) este litera A.
Atunci ei afld ca oricare literd poate fi micd, aici ,a”
- aga cum sunt si ei -, sau poate fi mare, aici A - asa
cum sunt parintii lor. Cu aceasta ocazie, ei
exerseazd corespondenta (in doua sensuri) dintre
litera pronuntatd oral si litera scrisd (diferen{d care
sta, ca o axiomd, la baza distinctiei pe care o vor
face mai tarziu intre ,limbajul verbal” si limbajul
,non-verbal”). Apoi, vor afla si diferenta dintre
consoane si vocale. Vorba lui, a copilului, dar
intermediati de matur: ,Vezi, Incetul cu incetul/
Tnvétai tot alfabetul”. Tot acum, in Abecedar, ei se
intalnesc si cu primul exemplu, care leaga doud sau
mai multe cuvinte, deci cu prima propozitie, care
este: ,Ana are mere”. Stim deja cd cei mai multi
elevi, nu au dificultatea pe care a avut-o Nichita
Stinescu, in a trece de la doud litere o-i la
substantivul plural oi. O turma de oi - se gandea
copilul - nu are cum sa incapa intre doua litere o-i,
iar aici, incipientul poet avea o logicd imbatabila.
Majoritatea copiilor trec usor si firesc, de la m-a-m-
a, la mama, pe care deja o vad in fata ochilor. Tot
asa, ei trec usor de la a-n-a la Ana, mai ales, daca o



10 o~ Tudor Catineanu

matusa, o verisoard, o prietend, sau o vecind se
numesc (se cheamd) Ana. Tot acum - i aici - ei mai
invata ca substantivele comune se scriu cu litera
mica, iar substantivele proprii (un nume, care poate
ajunge si renume) se scriu cu litera mare. Deci se
scrie ,mama”, pentru ca oricine are o mama, dar se
scrie Ana, pentru ca numele ei este mai rar, desi
este prima in Abecedar. Copiii (elevii) vor afla cu
timpul ca prin ipostazele pe care le-a luat in viata si
in istorie, Ana a devenit aproape o emblem4, adici o
fiinta exemplara si memorabila. Iatd citeva ipostaze
ale ei, ale Anei:

1. In memoria (imemoriald) a poporului
roman, prima And este aceea a baladei Mesterul
Manole. La porunca lui Negru Voda si impreuni cu
alti ,Noua mesteri mari/ Calfe si zidari”, Mesterul
Manole construieste o manastire ,Pe Arges in jos/
Pe un mal frumos”. Numai cd, potrivit unei fatalitati
obscure, ceea ce construiesc mesterii in timpul zilei,
se darama in timpul noptii. Mesterul Manole are un
vis: dacd prima femeie (sotie sau sora), care va veni
la ei, va fi ziditd In constructie, aceasta va dura, nu
se va mai dardma. Dar, prima care vine este chiar
Ana, sofia lui Manole. Manole il roagd pe Dumnezeu,
sda o opreasca pe Ana cumva, din drumul citre
Mandstire, care era si drumul nenorocirii ei.
Dumnezeu {i ascultd ruga si da ,ploaia”, apoi
yvantul”, ca stihii dezlantuite. Dar Ana vine,
neabatutd, ireversibil, invingdnd ,ploaia” si ,vantul”
lui Dumnezeu. Ana este ziditd si se stinge in
suferinta. Purta deja In fiinta ei si un ,copilas”, iar
prin zid i se mai aude vocea: ,Zidul rau ma striange/
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Copilasu-mi plange/ Viata mi se stinge”. Fard sd stie
si sd vrea, Ana este ,veriga” si victima unui Destin,
care pune in joc jertfa si suferinta. Prin vocea
Corului antic, Sofocle ne spune: ,Prin faptul ca
suferim, recunoastem cd suntem vinovati”. Dar nu
putem vedea nicicum care ar putea fi vinovatia
Antigonei din tragedia anticd, sau vinovatia Anei din
balada romanilor. Ar putea fi doar ,vinovatia fara
vind”, care este chiar cifrul tragediei. Acest cifru
secret il putem regdsi si in tragedia lui O’Neill, Din
jale se intruchipeazd Electra. Dostoievski afirma
(credea) ca numai prin suferintd se poate ajunge la
credinta crestind, aducind un elogiu indirect
suferintei, iar Ana lui Manole este ziditd chiar la
temelia unei Manastiri. Dar, de ce tocmai Ana, prima
care a venit, infruntdnd ,ploaia” si ,vantul” lui
Dumnezeu? Cea mai vrednicd dintre femei (dintre
sotii si surori) este supusd suferintei si este efectiv
jertfitd. Doar cu aceastd jertfd, Mandstirea duratd in
spatiu - duruta si indurata - mai dureaza si azi i va
dura in eternitate. S-ar putea ca Destinul Anei sa fie
unul mai cuprinzitor. In acest caz, intelesul baladei
nu se circumscrie unui loc izolat ~ locul Méanastirii
de ,Pe Arges in jos” -, ci este omniprezent, ca Destin
al unui popor si al unei tari, Ana lui Manole fiind
emblema acestui Destin. In ingeles rembrandian,
clar-obscurul este clar, in calitatea Iui de clar-
obscur. In acest ingeles, si Emblema-Ana este una
clar-obscura, ca intersectie intre viatd si moarte,
ivire si stingere, indlfare si prabusire, noroc si
nenoroc, in esentd, ca Destin.
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2. Ana intra si ramane in balada si in mit. Cum
sugeram, ea este eternd, odatd cu balada ei si a
noastra. O a doua And {ine de limbajul literar
romanesc, folosit in limba roméana. Numai geniul lui
Rebreanu putea gdsi, pentru personajele sale
principale, nume atat de simple, nume fun-
damentale: el este Ion si ea este Ana. Aici intregul
curs al povestii romanesti (care este si realitate, dar
si talc supra-istoric), pune In joc un inteles dramatic
si, la limita, tragic, al existentei umane. Tema
centrala am putea sa o definim si asa: e vorba de
razboiul dintre iubire si bogdtie (avere), razboi in
care iubirea pierde, ocazie cu care se pierde tot, ca
in tragediile antice. Imaginea prin care se intr3 in
roman (si in satul ancestral) este aceea a lui lisus
crucificat, iar la iesirea din roman (si din sat), ne
intalnim, circular, cu aceeasi imagine, a lui lisus
crucificat. Cercul destinului s-a inchis. A doua
ipostazd a aceleasi cruci, este, insd, erodati, este
marcatd de vremea rea, ploioasa, ca si de
nenorocirea petrecuta in miezul satului, pe vremea
aceea. Probabil cd Ana Karenina este sora mai mare
si aristocrata — de peste Nistru, de la Nistru ,mai in
jos” — a sarmanei noastre Ana din Ardeal.

3. O a treia ipostaza a Anei nu este nici mitica
si nici romanesca, ci istorica. Este vorba despre Ana
Ipatescu. Fiind elev si Invatdnd Istoria Patriei, am
aflat despre Ana Ipatescu. Nu cred cd stiu mai mult
acum despre ea, decit am aflat atunci. Dar ce m-a
surprins si m-a impresionat profund, era prezena
unei femei curajoase intr-un mediu dominat
statistic de barbati. Stilul picturii, care o pastreazi
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si ne-o redd, este romantic (Rosenthal). Dar
echilibrul clasic al compozitiei, este baso-reliefat de
pregnanta figurii si a gesticii Anei Ipdtescu. Ca si In
celebra pictura a lui Delacroix, figura femeii domina
si atrage ca un magnet, toatd multimea imprej-
muitoare, Intreg contextul. Imaginea Anei Ipatescu
mi-a ramas in memorie, de cAnd eram elev. Dar Ana
Ipatescu mi-a rimas nu numai in memorie, ci i in
fiintd, ca o figurd exemplara a Istoriei noastre
nationale.

4. Tot pe linie istoricd, mai vine o And, care se
numeste Ana de Noailles. E deja o Ana In conditia ei
princiard, ca descendentd si ca destin (familia
Brancovenilor). S-a ndscut la Paris si a fost botezata
cu numele Ana. Apoi a devenit si Contesda de
Noailles. Conditia ei de poetd rdmane In seama
judecatii criticilor. George Cilinescu, in a sa
monumentald ,Istoria literaturii roméne de la
origini pind in prezent” considerd cd poeta era
Jipsitd de loialitate fatd de rdddcinile sale
romanesti”. Aceasta ar putea fi ,partea goald” a
paharului. Pentru mine raméane esentiald prestatia
ei culturald, ca sinapsd intre doud popoare gemene
si tari fraterne: Romania si Franta. Sa fii descen-
dentd a unei spite nobiliare roméanesti, iar la Paris
si fii botezatd Ana, acesta este un semn, un dublu
semn: ci te misti intre doud patrii, patria originara,
de unde fti iei numele si patria adoptiva, unde iti
joci destinul. Ana - devenita de Noailles - gi-a jucat
destinul exemplar. Se spune cd a murit fard a fi
bolnavi, si cd nu a suferit in viatd, de niciun fel de
boali. Din punctul meu de vedere, Ana de Noailles
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este una din premisele discrete, difuze, dar
elocvente, ale actualei integrari europene.

5. Cum Istoria se schimba - uneori dupi o
logica ilogicd -, ne Intalnim §i cu Ana comunistilor,
Ana Pauker. Numele ei originar era Hanna
Rabinsohn, iar prin casatorie a devenit Ana Pauker.
Nu am prea multe informatii despre ea. Am vazut-o
in cateva imagini si i-am vazut prestatia oratorica,
activa, agresiva. Ca si alti evrei de atunci, (Impreuna
cu alti romani si alti unguri etc.) se misca glorios
intre puterea sovieticd i amarata noastra de tari,
lovita In soartd din toate partile. Sunt un om prea
serios pentru a fi rasist sau, in acest caz, antisemit.
Votez, fara rest, cu admirabila propozitie a lui
Albert Camus: ,Imi iubesc prea mult patria, ca s fiu
sovin”. Din ebraicul Hanna deriva firesc - tradus in
spatiul mioritic - numele Ana, acesta fiind un nume
fundamental al romanilor, de la Ana lui Manole
Incoace. Mai putfin firesc a fost comportamentul
J#tovardsei Ana”. In greceste, prepozitia ,ana”
inseamna ,miscarea in sus”, iar ,tovarasa Ana” avea,
ca imagine fundamentala si ultim reper ,de sus”, nu
pe lisus, ci pe ,Tovarasul Stalin”. Cred ca de la
domnul Silviu Brucan am informatia ca in partea
finald a vietii dansei, Ana Pauker era rasfatata, de
catre colegii etnici, sau de partid, cu diminutive de
genul: Anufd, Anisoara.. etc. Plasticitatea limbii
romane este inepuizabila.

6. Trecem intr-o alta secventa a Istoriei Patriei
noastre. $i cu ajutorul (sau acordul) Anei prece-
dente, vine dictatura si, odatd cu ea, disciplina
cazond, pe toate planurile, pe orice plan. In aceste
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conditii, unii fac una, altii fac alta, In limite riguros
prestabilite. In acele conditii, o altd And a devenit
Ana Aslan. Imi 1ingddui expresiile: solitar3,
singulard, exemplard. Nici aici nu am informatii
tehnice suficiente, de specialitate. Oricum, prin ceea
ce a ficut, Ana Aslan este o valoare, concomitent
nationald si universala. A fost intr-o zi (illo tempore)
in vizita la familia Diaconescu (socrii mei). Boamna
Diaconescu mi-a relatat cu emotie vie, intalnirea cu
Ana Aslan. Am dedus cd noua And era un model de
organizare, corectitudine §i bun simt. $i ce frumos o
cheamd: Ana Aslan. Si pe ce idee, stiingificd si
terapeuticd, mergea: pe virtuala prelungire a vietii,
deci pe virtuala nemurire a noastrd, a tuturor
muritorilor. Cu Ana Aslan intrd in joc ,lumina
stiintei”, care este - partial si potential -
coincidenta cu ,Jumina vietii”.

7. Mai vin, desigur, si alte Ane, derivate din
prima And, prezente in cultura populard, in folclor.
Vine, spre exemplu, Ana Lugojana, care nu a
dispirut niciodatd. Dacd Banatul este ,fruncea”, el
trebuia si o asocieze pe Ana noastrd eterna, cu
Banatul si cu Lugojul, pentru ca Ana sa fie si Ana
Lugojana. Dar, in contrapunct armonic, ascultafi
cantecul lui loan Bocsa despre Ana lui, din Ardeal,
cintec din care rememorez aici numai cateva
versuri: ,And, zorile se varsd,/ Lasa-mad sa merg
acasi/ La copii si la nevastd” si, dupd cateva
momente de tdcere, ,And, zorile se varsa,/ Stinge
lampa de pe masa/ Lasd-ma si nu mad lasa”. $i mai
este incd o And, tot ardeleana. Aici intrd in joc vocea
ei, ca un cantec-descintec: ,loane, loane, drag mi-



